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हिन्दी रंगमंच भारतीय समाज की चेतना, संघर्ष और पररवतषनशील प्रवृहिय  ंका एक सशक्त माध्यम 

रिा िै, हजसने समय-समय पर सामाहजक, सांसृ्कहतक और राजनीहतक यथाथष क  प्रभावशाली ढंग 

से अहभव्यक्त हकया िै। हवशेर् रूप से राजनीहतक हवचारधारा और जनसर कार  ंके संदभष में हिन्दी 

नाटक और रंगमंच ने न केवल समाज की समस्याओ ंक  उजागर हकया िै, बल्कि वैचाररक प्रहतर ध, 

जागरूकता और पररवतषन की हदशा भी प्रदान की िै। इस श ध पत्र में हिन्दी रंगमंच के हवकासक्रम 

का समग्र हवशे्लर्ण करते हुए यि अध्ययन हकया गया िै हक हवहभन्न ऐहतिाहसक कालखंड -ं

हवशेर्कर भारतेन्दु युग, प्रसाद युग, स्वतंत्रता-पूवष और स्वतंत्रता-उपरांत काल से लेकर समकालीन 

रंगमंच तक-राजनीहतक हवचारधाराओ ं ने हकस प्रकार रंगमंच की संरचना, हवर्यवसु्त और 

अहभव्यल्कक्त शैली क  प्रभाहवत हकया। साथ िी, यि भी हववेचन हकया गया िै हक नाटककार  ं ने 

अपने नाटक  ं के माध्यम से जनजीवन की जहटल समस्याओं, जैसे सामाहजक असमानता, 

राजनीहतक श र्ण, ल कतांहत्रक हवडंबनाएँ, स्त्री-हवमशष और िाहशये के वगों के संघर्ों क  हकस 

प्रकार प्रसु्तत हकया िै। अध्ययन में प्रमुख नाटककार  ंके कायों का हवशे्लर्ण करते हुए यि स्पष्ट 

हकया गया िै हक हिन्दी रंगमंच केवल मन रंजन का साधन निी ंिै, बल्कि यि एक सशक्त वैचाररक 

मंच िै, ज  समाज में संवाद, आल चना और पररवतषन की प्रहक्रया क  सहक्रय करता िै। यि श ध इस 

हनष्कर्ष पर पहँुचता िै हक हिन्दी रंगमंच एक जीवंत ल कतांहत्रक मंच के रूप में कायष करता िै, ज  

सिा, समाज और व्यल्कक्त के बीच हनरंतर संवाद स्थाहपत करते हुए सामाहजक चेतना क  हवकहसत 

करने और जनसर कार  ंक  अहभव्यल्कक्त प्रदान करने में मित्वपूणष भूहमका हनभाता िै। 
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1. प्रस्तावना

आधुहनक हिन्दी नाटक भारतीय साहित्य की एक मित्वपूणष और 

सशक्त हवधा के रूप में हवकहसत हुआ िै, हजसमें समाज के बदलते 

स्वरूप, सांसृ्कहतक पररवतषन  ं तथा राजनीहतक पररल्कस्थहतय  ं का 

जीवंत और प्रभावशाली हचत्रण देखने क  हमलता िै। हवशेर् रूप से 

राजनीहतक चेतना का स्वरूप आधुहनक हिन्दी नाटक  ं का एक 

कें द्रीय तत्व बनकर उभरा िै, ज  न केवल सिा और शासन की 

संरचनाओ ंक  उजागर करता िै, बल्कि जनमानस की मानहसकता, 

उसके संघर्ष, असंत र्, प्रहतर ध और पररवतषन की आकांक्षा क  भी 

अहभव्यक्त करता िै (भारद्वाज, 2015, पृ. 115)। भारत के 

सामाहजक-राजनीहतक इहतिास-हजसमें औपहनवेहशक शासन, 

स्वतंत्रता संग्राम, हवभाजन की त्रासदी, ल कतांहत्रक व्यवस्था की 

स्थापना तथा स्वतंत्रता के बाद के राजनीहतक उतार-चढाव शाहमल 

िैं-ने हिन्दी नाटककार  ं क  गिराई से प्रभाहवत हकया िै (हतवारी, 

2010, पृ. 220)। इन ऐहतिाहसक अनुभव  ं ने नाटककार  ंक  पे्रररत 

हकया हक वे अपने नाटक  ं के माध्यम से राजनीहतक यथाथष, 

सामाहजक हवसंगहतय  ं और सिा के अंतहवषर ध  ं क  सामने लाएँ 

(शमाष, 2008, पृ. 62)। आधुहनक हिन्दी नाटक  ंमें राजनीहतक चेतना 

केवल प्रत्यक्ष राजनीहतक घटनाओ ंका हचत्रण निी ंकरती, बल्कि यि 

प्रतीकात्मक, वं्यग्यात्मक और रूपकात्मक रूप  ं में भी अहभव्यक्त 

ि ती िै, हजससे नाटक अहधक गिन और प्रभावशाली बन जाते िैं 

(सके्सना, 2013, पृ. 108)। नाटककार  ं ने सिा के दुरुपय ग, 

भ्रष्टाचार, सामाहजक असमानता, ल कतंत्र की हवडंबनाओ ंतथा आम 

जनता के संघर्ों क  अपने कथानक  ंका कें द्र बनाकर यि हदखाने का 

प्रयास हकया िै हक राजनीहत केवल शासक वगष तक सीहमत निी ंिै, 

बल्कि यि समाज के प्रते्यक वगष क  प्रभाहवत करती िै (हमश्रा, 2019, 

पृ. 50)। इसके साथ िी आधुहनक हिन्दी नाटक जनसामान्य क  

जागरूक करने, उसे अपने अहधकार  ं और कतषव्य  ं के प्रहत सचेत 

करने तथा सामाहजक और राजनीहतक पररवतषन की हदशा में पे्रररत 

करने का कायष भी करता िै (हत्रपाठी, 2014, पृ. 105)। इस प्रकार 

आधुहनक हिन्दी नाटक  ं में राजनीहतक चेतना का स्वरूप न केवल 

साहिल्कत्यक दृहष्ट से मित्वपूणष िै, बल्कि यि सामाहजक जागरण और 

ल कतांहत्रक मूल्  ंकी स्थापना में भी एक मित्वपूणष भूहमका हनभाता 

िै। 

 

हिन्दी रंगमंच का ऐहििाहसक हिकास और राजनीहिक चेिना 

भारिेन्दु युग और राष्ट्र ीय चेिना 

हिन्दी रंगमंच का आधुहिक स्वरूप उन्नीसवी ंशताब्दी के उत्तराधध में 

भारतेन्दु िररश्चन्द्र के समय में हवकहसत हुआ, हिसे हिन्दी िाट्य 

साहित्य का स्वहणधम आरंहभक चरण भी किा िाता िै। इस काल में 

िाटक केवल मिोरंिि का माध्यम ििी ं रिे, बल्कि वे सामाहिक 

िागरण, राष्ट्र ीय चेतिा और राििीहतक प्रहतरोध के प्रभावी साधि 

बिकर उभरे (चक्रवती आहद, 2025)। भारतेन्दु िररश्चन्द्र को हिन्दी 

रंगमंच का ििक किा िाता िै, क्ोहंक उन्ोिें ि केवल िाटक 

लेखि को िई हदशा दी, बल्कि रंगमंच को समाि और राििीहत से 

िोड़िे का कायध भी हकया। 

भारतेन्दु युग में भारत अंगे्रिी औपहिवेहशक शासि के अधीि था, 

हिसके कारण समाि में आहथधक शोषण, सांसृ्कहतक िीिता और 

राििीहतक दमि का वातावरण व्याप्त था। इस पृष्ठभूहम में भारतेन्दु 

के िाटक राष्ट्र ीय भाविा को िागृत करिे के हलए एक सशक्त माध्यम 

बिे। उिके िाटको ं में देशभल्कक्त, स्वाहभमाि और सामाहिक सुधार 

की स्पष्ट् चेतिा हदखाई देती िै। हवशेष रूप से “अंधेर िगरी” एक 

ऐसा िाटक िै िो तत्कालीि शासि व्यवस्था की हवसंगहतयो,ं 

अरािकता और भ्रष्ट्ाचार पर तीखा वं्यग्य करता िै। “टके सेर भािी, 

टके सेर खािा” िैसे संवाद उस समय की आहथधक और प्रशासहिक 

अव्यवस्था का प्रतीक िैं। 

इस िाटक में राििीहतक अव्यवस्था को प्रतीकात्मक रूप में प्रसु्तत 

हकया गया िै, ििााँ एक मूखध और अन्यायी रािा की सत्ता ििता के 

िीवि को संकट में डालती िै। यि केवल एक काल्पहिक कथा ििी,ं 

बल्कि औपहिवेहशक शासि और भारतीय समाि की ल्कस्थहत का 

यथाथध हचत्रण िै। भारतेन्दु िे वं्यग्य और प्रतीक के माध्यम से यि स्पष्ट् 

हकया हक िब सत्ता में िैहतकता और हववेक का अभाव िोता िै, तब 

समाि में अरािकता और अन्याय का हवस्तार िोता िै। 

भारतेन्दु युग के िाटको ंमें सामाहिक सुधार की भाविा भी उतिी िी 

मित्वपूणध थी। उन्ोिें िारी हशक्षा, सामाहिक कुरीहतयो ंऔर धाहमधक 

अंधहवश्वासो ं के हवरुद्ध आवाि उठाई। इस प्रकार उिके िाटक 

केवल राििीहतक चेतिा तक सीहमत ििी ं रिे, बल्कि व्यापक 

सामाहिक पररवतधि के वािक बिे। रंगमंच के माध्यम से उन्ोिें 

ििसामान्य को यि संदेश हदया हक समाि और राष्ट्र  की उन्नहत के 

हलए िागरूकता और सहक्रय भागीदारी आवश्यक िै। 

इस युग में रंगमंच िे अंगे्रिी शासि के हवरुद्ध राष्ट्र ीय भाविा को 

िागृत करिे का मित्वपूणध कायध हकया (कुमार आहद, 2014)। 

िाटककारो ं िे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से औपहिवेहशक सत्ता की 

आलोचिा की और ििता को अपिे अहधकारो ं के प्रहत िागरूक 

हकया। इस प्रकार राििीहतक चेतिा का स्वर स्पष्ट् रूप से उभरिे 

लगा था और रंगमंच एक प्रकार से ििआंदोलि का सांसृ्कहतक 

माध्यम बि गया था। 

 

प्रसाद युग और ऐहििाहसक चेिना में राजनीहि 

भारतेन्दु के बाद हिन्दी रंगमंच का हवकास ियशंकर प्रसाद के समय 

में एक िई हदशा में हुआ। प्रसाद युग में िाटक अहधक पररषृ्कत, 

दाशधहिक और कलात्मक दृहष्ट् से समृद्ध हुए। इस काल में प्रत्यक्ष 

राििीहतक आलोचिा की अपेक्षा ऐहतिाहसक और सांसृ्कहतक चेतिा 

के माध्यम से राििीहतक हवचारधारा को अहभव्यक्त हकया गया। 

ियशंकर प्रसाद के िाटको ंकी हवशेषता यि िै हक उन्ोिें इहतिास 

को केवल घटिाओ ं के रूप में ििी,ं बल्कि राष्ट्र ीय गौरव और 

राििीहतक आदशों के प्रतीक के रूप में प्रसु्तत हकया। “चंद्रगुप्त”, 

“सं्कदगुप्त” और “धु्रवस्वाहमिी” िैसे िाटको ंमें भारतीय इहतिास के 

गौरवशाली अतीत को पुििीहवत करते हुए राष्ट्र वाद, िेतृत्व, कतधव्य 

और सत्ता की िैहतकता िैसे मुद्ो ंको उठाया गया िै। इि िाटको ंके 

माध्यम से प्रसाद िे यि हदखािे का प्रयास हकया हक एक सशक्त और 

िैहतक िेतृत्व िी राष्ट्र  को उन्नहत के मागध पर ले िा सकता िै। 

“सं्कदगुप्त” में हवदेशी आक्रमणो ंके हवरुद्ध संघषध और राष्ट्र  की रक्षा 

का भाव स्पष्ट् रूप से हदखाई देता िै। यि िाटक उस समय के 

भारतीय समाि में राष्ट्र ीय चेतिा को पुििीहवत करिे का प्रयास 

करता िै। इसी प्रकार “चंद्रगुप्त” में चाणक् और चंद्रगुप्त के माध्यम 

से राििीहतक रणिीहत, िेतृत्व और राज्य संचालि के आदशों को 

प्रसु्तत हकया गया िै। 
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प्रसाद के िाटको ं में प्रत्यक्ष राििीहतक हवरोध या हवद्रोि ििी ं िै, 

लेहकि उिके माध्यम से सत्ता और समाि के संबंधो ंपर गिरा हचंति 

प्रसु्तत हकया गया िै। वे यि स्पष्ट् करते िैं हक सत्ता का उदे्श्य केवल 

शासि करिा ििी,ं बल्कि ििता के हितो ं की रक्षा करिा भी िै 

(कुमार आहद, 2014)। यहद सत्ता िैहतकता से हवमुख िो िाती िै, तो 

उसका पररणाम समाि के पति के रूप में सामिे आता िै। इस 

प्रकार प्रसाद युग में राििीहतक हवचारधारा अहधक सूक्ष्म और 

दाशधहिक रूप में प्रसु्तत िोती िै। यि युग यि दशाधता िै हक इहतिास 

और संसृ्कहत के माध्यम से भी राििीहतक चेतिा को प्रभावी ढंग से 

व्यक्त हकया िा सकता िै। 

 

प्रगहििादी युग और िगग संघर्ग 

बीसवी ंशताब्दी के मध्य में हिन्दी रंगमंच पर प्रगहतवादी आंदोलि का 

गिरा प्रभाव पड़ा। इस युग में िाटककारो ं िे समाि की वास्तहवक 

समस्याओ ंको कें द्र में रखा और वगध संघषध, शोषण, असमािता तथा 

आहथधक हवषमता िैसे मुद्ो ंको प्रमुखता से उठाया। यि काल हिन्दी 

रंगमंच के लोकतांहत्रक और ििोनु्मख स्वरूप का प्रतीक िै। 

प्रगहतवादी हवचारधारा मुख्यतः  मार्क्धवादी हसद्धांतो ं से पे्रररत थी, 

हिसमें समाि को वगों में हवभाहित मािते हुए शोषण के हवरुद्ध 

संघषध को आवश्यक बताया गया (दलहमया आहद, 2008)। इस 

हवचारधारा का प्रभाव हिन्दी िाटको ंमें स्पष्ट् रूप से हदखाई देता िै। 

िाटककारो ं िे हकसािो,ं मिदूरो ंऔर हिम्न वगों के िीवि संघषध को 

मंच पर प्रसु्तत हकया और उिके अहधकारो ंके हलए आवाि उठाई। 

इप्टा (Indian People’s Theatre Association – IPTA) का गठि 

इस हदशा में एक मित्वपूणध घटिा थी। इप्टा िे रंगमंच को सीधे ििता 

से िोड़िे का कायध हकया। इसके िाटक गााँवो,ं कस्ो ं और श्रहमक 

के्षत्रो ंमें प्रसु्तत हकए िाते थे, हिससे आम ििता भी रंगमंच से िुड़ 

सकी। यि रंगमंच अब केवल अहभिात वगध तक सीहमत ििी ंरिा, 

बल्कि ििसाधारण का मंच बि गया। प्रगहतवादी िाटको ंकी भाषा 

और शैली भी सरल और सिि थी, हिससे वे अहधक प्रभावशाली बि 

सके। इि िाटको ंमें यथाथधवाद का प्रभाव स्पष्ट् रूप से हदखाई देता 

िै। िाटककारो ं िे िीवि के कटु सत्य को हबिा हकसी आडंबर के 

प्रसु्तत हकया और दशधको ंको सोचिे के हलए पे्रररत हकया। 

इस युग का सबसे मित्वपूणध योगदाि यि िै हक इसिे हिन्दी रंगमंच 

को ििसरोकारो ं से गिराई से िोड़ हदया। अब िाटक केवल कला 

ििी ंरिे, बल्कि सामाहिक और राििीहतक पररवतधि के साधि बि 

गए (ओहसधिी आहद, 2009)। इस प्रकार प्रगहतवादी युग हिन्दी रंगमंच 

के इहतिास में एक मित्वपूणध मोड़ साहबत हुआ, ििााँ राििीहतक 

हवचारधारा और ििसरोकारो ं का गिरा और स्थायी संबंध स्थाहपत 

हुआ। 

 

स्वािंत्र्योत्तर हिन्दी रंगमंच और राजनीहिक हिमर्ग 

मोिान राकेर् और अस्तित्विादी दृहष्ट्कोण 

स्वतंत्रता प्राल्कप्त के बाद हिन्दी रंगमंच में एक मित्वपूणध पररवतधि 

देखिे को हमलता िै, ििााँ राष्ट्र ीयता और सामाहिक सुधार की अपेक्षा 

व्यल्कक्त के आंतररक संघषध, अल्कस्तत्वगत संकट और सामाहिक 

हवखंडि पर अहधक ध्याि कें हद्रत हकया गया। इस पररवतधि के कें द्र में 

मोिि राकेश का िाम हवशेष रूप से उले्लखिीय िै, हिन्ोिें हिन्दी 

िाटक को आधुहिकता और मिोवैज्ञाहिक गिराई प्रदाि की। उिके 

िाटको ं में व्यल्कक्त की पिचाि, अकेलापि, संबंधो ं का टूटिा और 

सामाहिक दबावो ं के बीच िीवि की िहटलता का सूक्ष्म हचत्रण 

हमलता िै। 

मोिाि राकेश का प्रहसद्ध िाटक “आधे-अधूरे” इस दृहष्ट्कोण का 

उतृ्कष्ट् उदािरण िै। इस िाटक में एक मध्यवगीय पररवार की 

किािी के माध्यम से व्यल्कक्त की हवखंहडत मािहसकता और असंतोष 

को प्रसु्तत हकया गया िै। िाटक की िाहयका साहवत्री अपिे िीवि में 

पूणधता की खोि करती िै, लेहकि उसे िर संबंध में अधूरापि िी 

हमलता िै (ओहसधिी आहद, 1996)। यि अधूरापि केवल व्यल्कक्तगत 

ििी,ं बल्कि सामाहिक संरचिा का पररणाम िै, िो व्यल्कक्त को संतोष 

और ल्कस्थरता प्रदाि करिे में असमथध िै। 

राकेश के िाटको ं में अल्कस्तत्ववादी दशधि का प्रभाव स्पष्ट् रूप से 

हदखाई देता िै, ििााँ व्यल्कक्त अपिे अल्कस्तत्व के अथध की खोि में संघषध 

करता िै। यि संघषध केवल व्यल्कक्तगत स्तर पर ििी,ं बल्कि सामाहिक 

और सांसृ्कहतक संदभों से भी िुड़ा हुआ िै। उिके पात्र अर्क्र 

असमंिस, असुरक्षा और हिराशा से हघरे िोते िैं, िो आधुहिक िीवि 

की वास्तहवकता को प्रहतहबंहबत करते िैं। 

िालााँहक मोिि राकेश के िाटक प्रत्यक्ष रूप से राििीहतक ििी ंिैं, 

लेहकि उिमें सामाहिक संरचिाओ ं की आलोचिा के माध्यम से 

राििीहतक चेतिा व्यक्त िोती िै (बोस आहद, 2009)। वे यि संकेत 

देते िैं हक सामाहिक संस्थाएाँ , िैसे पररवार, हववाि और कायधस्थल, 

हकस प्रकार व्यल्कक्त के िीवि को हियंहत्रत और प्रभाहवत करती िैं। 

यि हियंत्रण एक प्रकार की अदृश्य राििीहत िै, िो सत्ता के 

पारंपररक रूपो ंसे अलग िोते हुए भी उतिी िी प्रभावशाली िै। 

इस प्रकार राकेश का रंगमंच यि स्थाहपत करता िै हक राििीहत 

केवल शासि और सत्ता तक सीहमत ििी ं िै, बल्कि यि व्यल्कक्त के 

दैहिक िीवि, संबंधो ं और मािहसक ल्कस्थहत में भी व्याप्त िोती िै। 

उिके िाटक आधुहिक हिन्दी रंगमंच को एक िई हदशा देते िैं, ििााँ 

व्यल्कक्तगत अिुभवो ंके माध्यम से व्यापक सामाहिक और राििीहतक 

सच्चाइयो ंको उिागर हकया िाता िै। 

 

धमगिीर भारिी और नैहिक राजनीहि 

धमधवीर भारती हिन्दी रंगमंच के ऐसे मित्वपूणध िाटककार िैं, हिन्ोिें 

पौराहणक कथाओ ं के माध्यम से आधुहिक राििीहतक और िैहतक 

प्रश्ो ं को अतं्यत प्रभावशाली ढंग से प्रसु्तत हकया। उिका प्रहसद्ध 

िाटक “अंधा युग” इस संदभध में हवशेष रूप से उले्लखिीय िै, िो 

मिाभारत के युद्ध के अंहतम हदिो ंकी पृष्ठभूहम में रचा गया िै। यि 

िाटक केवल एक ऐहतिाहसक या पौराहणक कथा ििी ं िै, बल्कि 

आधुहिक युग की राििीहतक हवडंबिाओ ं और िैहतक संकटो ं का 

गिरा रूपक िै। 

“अंधा युग” में युद्ध के बाद की ल्कस्थहत को हचहत्रत हकया गया िै, ििााँ 

चारो ंओर हविाश, हिराशा और िैहतक पति का वातावरण िै। इस 

िाटक के पात्र, िैसे धृतराष्ट्र , गांधारी और अश्वत्थामा, अपिे-अपिे 

अपराधबोध, क्रोध और प्रहतशोध की भाविा से ग्रस्त िैं (भाहटया 

आहद, 2010)। यि ल्कस्थहत उस समाि का प्रतीक िै, ििााँ सत्ता के 

संघषध िे िैहतक मूल्ो ंको पूरी तरि से िष्ट् कर हदया िै। 

धमधवीर भारती इस िाटक के माध्यम से यि स्पष्ट् करते िैं हक िब 

राििीहत िैहतकता से हवमुख िो िाती िै, तो उसका पररणाम केवल 

युद्ध और हविाश के रूप में सामिे आता िै। यि िाटक हितीय हवश्व 
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युद्ध और हवभािि के बाद के भारतीय समाि की पररल्कस्थहतयो ंका 

भी संकेत देता िै, ििााँ मािवता और िैहतकता गंभीर संकट में थी।ं 

िाटक का सबसे मित्वपूणध संदेश यि िै हक अंधकार और हिराशा के 

बीच भी आशा और िैहतकता का मागध संभव िै। कृष्ण का संदेश इस 

संदभध में हवशेष रूप से मित्वपूणध िै, िो यि दशाधता िै हक मिुष्य को 

अपिे कमों की हिमे्मदारी लेिी चाहिए और सत्य तथा धमध के मागध पर 

चलिा चाहिए। 

इस प्रकार “अंधा युग” केवल एक िाटक ििी,ं बल्कि एक गिरा 

राििीहतक और िैहतक हवमशध िै, िो यि दशाधता िै हक सत्ता और 

िैहतकता के बीच संतुलि आवश्यक िै। यहद यि संतुलि हबगड़ता िै, 

तो समाि में अरािकता और हविाश अहिवायध िो िाते िैं। धमधवीर 

भारती का यि योगदाि हिन्दी रंगमंच को एक गंभीर दाशधहिक और 

िैहतक आधार प्रदाि करता िै। 

 

िबीब िनिीर और लोकधमी राजनीहि 

हिन्दी रंगमंच में िबीब तिवीर का योगदाि अतं्यत मित्वपूणध िै, 

हिन्ोिें इसे लोकधमी स्वरूप प्रदाि करते हुए ििसरोकारो ं से 

गिराई से िोड़ा (हदहमत्रोवा आहद, 2023)। उन्ोिें यि हसद्ध हकया 

हक रंगमंच केवल शिरी या अहभिात वगध का माध्यम ििी,ं बल्कि 

आम ििता की अहभव्यल्कक्त का सशक्त साधि भी िो सकता िै। 

उिके िाटको ंमें लोकिीवि, लोकभाषा और लोकसंसृ्कहत का िीवंत 

हचत्रण हमलता िै, िो उन्ें हवहशष्ट् बिाता िै। 

िबीब तिवीर के िाटक “आगरा बािार” और “चरणदास चोर” इस 

दृहष्ट् से अतं्यत मित्वपूणध िैं। “आगरा बािार” में उन्ोिें साधारण 

लोगो ंके िीवि, उिकी भाषा और उिकी संसृ्कहत को मंच पर प्रसु्तत 

हकया िै। यि िाटक पारंपररक रंगमंच की सीमाओ ं को तोड़ता िै 

और दशधको ंको सीधे समाि के वास्तहवक िीवि से िोड़ता िै। 

“चरणदास चोर” में एक चोर के चररत्र के माध्यम से समाि की 

िैहतकता और सत्ता की हवसंगहतयो ं को उिागर हकया गया िै। यि 

िाटक यि दशाधता िै हक एक साधारण व्यल्कक्त भी सत्य और 

ईमािदारी का प्रतीक िो सकता िै, िबहक सत्ता में बैठे लोग भ्रष्ट् और 

अिैहतक िो सकते िैं। इस प्रकार यि िाटक पारंपररक िैहतक 

धारणाओ ं को चुिौती देता िै और समाि के वास्तहवक स्वरूप को 

सामिे लाता िै। िबीब तिवीर की सबसे बड़ी हवशेषता यि िै हक 

उन्ोिें लोकभाषा और लोककलाओ ंको अपिे िाटको ंमें प्रभावी ढंग 

से उपयोग हकया (कांडी आहद, 2024)। उन्ोिें छत्तीसगढी कलाकारो ं

और लोकिाट्य शैहलयो ं को मंच पर स्थाि हदया, हिससे उिका 

रंगमंच अहधक िीवंत और प्रामाहणक बि सका। यि लोकधमी शैली 

ि केवल मिोरंिक िै, बल्कि यि राििीहतक हवचारधारा को भी 

सरल और प्रभावी ढंग से प्रसु्तत करती िै। 

उिके िाटको ंमें सत्ता और समाि के बीच के अंतर को स्पष्ट् रूप से 

उिागर हकया गया िै। वे यि हदखाते िैं हक हकस प्रकार सत्ता अर्क्र 

ििता से दूर िो िाती िै और उिके हितो ं की अिदेखी करती िै। 

इसके हवपरीत, उिके िाटक आम ििता के िीवि, संघषध और 

आकांक्षाओ ंको कें द्र में रखते िैं। इस प्रकार िबीब तिवीर का रंगमंच 

ििसरोकारो ंऔर राििीहतक हवचारधारा का एक सशक्त उदािरण 

िै, िो यि दशाधता िै हक कला के माध्यम से समाि में िागरूकता 

और पररवतधि लाया िा सकता िै। उिके िाटक हिन्दी रंगमंच को 

एक िई हदशा देते िैं, ििााँ लोक और राििीहत का समन्वय एक 

प्रभावी और साथधक अहभव्यल्कक्त के रूप में सामिे आता िै। 

 

समकालीन हिन्दी रंगमंच और जनसरोकार 

समकालीि हिन्दी रंगमंच वतधमाि समाि की िहटलताओ,ं संघषों और 

बदलती राििीहतक-सामाहिक पररल्कस्थहतयो ंका सशक्त प्रहतहबंब िै। 

वैश्वीकरण, तकिीकी हवकास, लोकतांहत्रक हवस्तार और सामाहिक 

आंदोलिो ं के प्रभाव िे रंगमंच को एक िए हवमशध का माध्यम बिा 

हदया िै। आि का हिन्दी रंगमंच केवल कथािक या प्रसु्तहत तक 

सीहमत ििी ंिै, बल्कि यि एक वैचाररक मंच के रूप में कायध करता 

िै, ििााँ समाि के हवहवध प्रश्ो ं पर संवाद स्थाहपत हकया िाता िै 

((वाल्ट्ज़ आहद, 1977)। हवशेष रूप से ििसरोकारो ं के संदभध में 

समकालीि िाटककारो ंिे उि मुद्ो ंको कें द्र में रखा िै, िो सीधे आम 

ििता के िीवि को प्रभाहवत करते िैं। 

 

राजनीहिक भ्रष्ट्ाचार और सत्ता की आलोचना 

समकालीि हिन्दी रंगमंच में राििीहतक भ्रष्ट्ाचार, सत्ता के दुरुपयोग 

और लोकतांहत्रक संस्थाओ ंकी हवफलता िैसे हवषय अतं्यत प्रमुखता 

से उभरकर सामिे आए िैं। आि का िाटककार अपिे समय की 

राििीहतक वास्तहवकताओ ंसे पूरी तरि िुड़ा हुआ िै और वि हबिा 

हकसी आडंबर के इि सच्चाइयो ं को मंच पर प्रसु्तत करता िै। यि 

रंगमंच सत्ता की िीहतयो,ं िेताओ ं की कायधप्रणाली और प्रशासहिक 

तंत्र की खाहमयो ंपर तीखा प्रिार करता िै। आधुहिक िाटको ंमें यि 

हदखाया िाता िै हक हकस प्रकार भ्रष्ट्ाचार केवल एक व्यल्कक्तगत दोष 

ििी,ं बल्कि एक व्यापक संरचिात्मक समस्या बि चुका िै, िो शासि 

के िर स्तर पर व्याप्त िै। िाटककार यि उिागर करते िैं हक सत्ता में 

बैठे लोग अर्क्र अपिे स्वाथों की पूहतध के हलए लोकतांहत्रक मूल्ो ंकी 

अिदेखी करते िैं, हिससे आम ििता को भारी िुकसाि उठािा 

पड़ता िै (चटिी आहद, 2016)। इस प्रकार रंगमंच एक प्रहतरोधी स्वर 

के रूप में उभरता िै, िो सत्ता के हवरुद्ध प्रश् खडे़ करता िै। 

इि िाटको ंकी एक मित्वपूणध हवशेषता यि िै हक वे केवल सत्ता की 

आलोचिा तक सीहमत ििी ंरिते, बल्कि ििता की भूहमका को भी 

रेखांहकत करते िैं। वे यि दशाधते िैं हक लोकतंत्र केवल सरकार या 

िेताओ ंका दाहयत्व ििी ंिै, बल्कि इसमें ििता की सहक्रय भागीदारी 

भी आवश्यक िै। यहद ििता िागरूक और हिमे्मदार ििी ंिोगी, तो 

लोकतांहत्रक व्यवस्था कमिोर िो िाएगी। इस प्रकार समकालीि 

रंगमंच एक चेताविी और पे्ररणा दोिो ं का कायध करता िै। इसके 

अहतररक्त, वं्यग्य, प्रतीक और यथाथधवादी शैली का उपयोग करते हुए 

िाटककार राििीहतक हवडंबिाओ ं को प्रभावी ढंग से प्रसु्तत करते 

िैं। यि शैली दशधको ंको केवल मिोरंिि ििी,ं बल्कि हचंति के हलए 

भी पे्रररत करती िै। इस प्रकार राििीहतक आलोचिा समकालीि 

हिन्दी रंगमंच का एक मित्वपूणध और प्रभावशाली पक्ष बि गई िै। 

 

पिचान, अस्तििा और राजनीहि 

समकालीि हिन्दी रंगमंच में पिचाि और अल्किता के प्रश्ो ंको हवशेष 

मित्व प्राप्त हुआ िै (हबस्वास आहद, 2023) । िाहत, हलंग, धमध, भाषा 

और के्षत्रीयता िैसे मुदे् अब केवल सामाहिक हवषय ििी ंरिे, बल्कि 

वे गिरे राििीहतक हवमशध का हिस्सा बि चुके िैं। िाटककार इि 

मुद्ो ंको मंच पर प्रसु्तत करते हुए यि हदखािे का प्रयास करते िैं हक 
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समाि में असमािता और भेदभाव हकस प्रकार व्यल्कक्त की पिचाि 

और अहधकारो ंको प्रभाहवत करते िैं। 

िाहतगत भेदभाव और सामाहिक हवषमता को कई समकालीि 

िाटको ंमें प्रमुखता से उठाया गया िै। दहलत और िाहशए पर ल्कस्थत 

समुदायो ंके अिुभवो ंको मंच पर लाकर िाटककार सामाहिक न्याय 

की मांग को सशक्त करते िैं। इसी प्रकार स्त्री हवमशध भी समकालीि 

रंगमंच का एक मित्वपूणध पक्ष बि गया िै, ििााँ महिलाओ ं के 

अहधकार, स्वतंत्रता और समािता के प्रश्ो ंको राििीहतक दृहष्ट्कोण 

से प्रसु्तत हकया िाता िै। हलंग पिचाि और लैंहगक हवहवधता के मुदे् 

भी अब िाटको ं का हिस्सा बििे लगे िैं, िो समाि में व्यापक 

पररवतधि और स्वीकृहत की हदशा को दशाधते िैं। धाहमधक पिचाि और 

साम्प्रदाहयकता के प्रश्ो ंको भी िाटककारो ंिे गंभीरता से उठाया िै, 

हिससे समाि में सहिषु्णता और सद्भाव की आवश्यकता पर बल 

हदया िाता िै। 

समकालीि िाटककार यि स्पष्ट् करते िैं हक राििीहतक हवचारधारा 

केवल सत्ता और शासि तक सीहमत ििी ंिै, बल्कि यि समाि के िर 

वगध की पिचाि, अहधकार और अल्कस्तत्व से िुड़ी हुई िै। इस प्रकार 

रंगमंच एक ऐसा मंच बि िाता िै, ििााँ हवहभन्न पिचाि समूि अपिी 

आवाि उठा सकते िैं और अपिे अहधकारो ंके हलए संघषध कर सकते 

िैं (भगवत आहद, 2016) । यि लोकतांहत्रक मूल्ो ंको सुदृढ करिे में 

मित्वपूणध भूहमका हिभाता िै। 

 

मीहिया, िैश्वीकरण और रंगमंच 

वैश्वीकरण और मीहडया के प्रभाव िे समकालीि हिन्दी रंगमंच को िई 

हदशा और आयाम प्रदाि हकए िैं। आि का रंगमंच पारंपररक 

सीमाओ ं को पार करते हुए हडहिटल और वैहश्वक मंचो ं तक पहुाँच 

चुका िै। अब िाटक केवल रंगमंच तक सीहमत ििी ं िैं, बल्कि वे 

ऑिलाइि पे्लटफॉमध, सोशल मीहडया और अन्य हडहिटल माध्यमो ंके 

िररए भी प्रसु्तत हकए िा रिे िैं। मीहडया के बढते प्रभाव िे िाटको ं

के हवषय और प्रसु्तहत शैली दोिो ंको प्रभाहवत हकया िै। िाटककार 

अब मीहडया की भूहमका, सूचिा के प्रवाि, और ििमत हिमाधण की 

प्रहक्रया को अपिे िाटको ं में शाहमल कर रिे िैं (हदहमत्रोवा आहद, 

2008)। वे यि हदखाते िैं हक हकस प्रकार मीहडया कभी-कभी सत्ता 

के साथ हमलकर सच्चाई को हवकृत करता िै, िबहक कई बार यि 

ििआवाि को भी सशक्त बिाता िै। 

वैश्वीकरण के प्रभाव से उपभोक्तावाद, सांसृ्कहतक बदलाव और 

पिचाि संकट िैसे िए मुदे् भी सामिे आए िैं। समकालीि िाटक 

इि हवषयो ंको उठाते हुए यि दशाधते िैं हक हकस प्रकार वैहश्वक प्रभाव 

स्थािीय संसृ्कहत और परंपराओ ंको प्रभाहवत कर रिे िैं। इस संदभध 

में रंगमंच एक मित्वपूणध भूहमका हिभाता िै, िो स्थािीय पिचाि को 

संरहक्षत करिे और उसे वैहश्वक मंच पर प्रसु्तत करिे का कायध करता 

िै। इसके साथ िी, प्रयोगधमी रंगमंच (Experimental Theatre) का 

हवकास भी समकालीि समय की एक मित्वपूणध हवशेषता िै। िए-िए 

प्रयोगो,ं तकिीको ंऔर शैहलयो ंके माध्यम से िाटककार दशधको ं के 

साथ एक िया संबंध स्थाहपत कर रिे िैं। यि रंगमंच अहधक 

संवादात्मक, सिभागी और बहुआयामी बि गया िै। अंततः  यि किा 

िा सकता िै हक समकालीि हिन्दी रंगमंच राििीहतक हवचारधारा 

और ििसरोकारो ंके बदलते स्वरूप का सशक्त दपधण िै। यि समय 

के साथ हवकहसत िोते हुए िए-िए मुद्ो ं को अपिे भीतर समाहित 

करता िै और समाि को एक िागरूक, हवचारशील और सहक्रय 

हदशा प्रदाि करता िै। 

 

हिन्दी रंगमंच में जनसरोकारो ंकी अहभव्यस्ति 

हिन्दी रंगमंच सदैव समाज की धड़कन  ं से जुड़ा रिा िै और उसने 

समय-समय पर जनजीवन से संबंहधत मित्वपूणष प्रश्  ं क  अपनी 

अहभव्यल्कक्त का कें द्र बनाया िै (राजग पाल आहद, 2001)। 

जनसर कार  ं की अहभव्यल्कक्त के माध्यम से रंगमंच न केवल 

सामाहजक यथाथष क  प्रसु्तत करता िै, बल्कि दशषक  ंक  संवेदनशील 

और जागरूक बनाने का कायष भी करता िै। आधुहनक और 

समकालीन हिन्दी रंगमंच में यि प्रवृहि और अहधक सशक्त रूप में 

हदखाई देती िै, जिाँ नाटककार समाज के हवहवध वगों की 

समस्याओ,ं संघर्ों और आकांक्षाओ ंक  मंच पर लाते िैं। 

हिन्दी रंगमंच में जनसर कार  ं की अहभव्यल्कक्त मुख्यतः  सामाहजक 

असमानता, आहथषक हवर्मता, राजनीहतक श र्ण, जाहतगत भेदभाव, 

स्त्री-हवमशष तथा िाहशये पर ल्कस्थत वगों के जीवन-संघर्ों के माध्यम से 

सामने आती िै (गजरावाला, 2012, पृ. 335)। नाटककार  ं ने यि 

हदखाने का प्रयास हकया िै हक समाज के हवहभन्न वगष हकस प्रकार 

अपने अहधकार  ं के हलए संघर्ष करते िैं और कैसे व्यवस्था की 

हवसंगहतयाँ उनके जीवन क  प्रभाहवत करती िैं। इस प्रकार रंगमंच 

केवल मन रंजन का माध्यम न रिकर सामाहजक पररवतषन का एक 

सशक्त उपकरण बन जाता िै। 

ल कनाट्य परंपरा और आधुहनक रंगमंच के समन्वय ने भी 

जनसर कार  ंकी अहभव्यल्कक्त क  और अहधक प्रभावशाली बनाया िै। 

िबीब तनवीर जैसे नाटककार  ं ने ल कभार्ा, ल कसंसृ्कहत और 

जनजीवन क  अपने नाटक  ं में शाहमल करके आम जनता के 

अनुभव  ं क  सीधे मंच पर प्रसु्तत हकया (धारवाडकर, 2009, पृ. 

142)। इससे रंगमंच और दशषक  ंके बीच एक आत्मीय संबंध स्थाहपत 

ि ता िै, ज  सामाहजक चेतना के प्रसार में सिायक ि ता िै। 

इसके अहतररक्त, हिन्दी रंगमंच में वं्यग्य, प्रतीक और यथाथषवादी 

शैली का प्रय ग जनसर कार  ं क  प्रभावी ढंग से प्रसु्तत करने में 

मित्वपूणष भूहमका हनभाता िै। नाटककार इन माध्यम  ंसे समाज की 

समस्याओ ंक  उजागर करते हुए दशषक  ंक  स चने और आत्ममंथन 

के हलए पे्रररत करते िैं। इस प्रकार हिन्दी रंगमंच जनसामान्य की 

आवाज बनकर न केवल उनके जीवन की वास्तहवकताओ ंक  सामने 

लाता िै, बल्कि सामाहजक जागरूकता और पररवतषन की हदशा में भी 

मित्वपूणष य गदान देता िै। 

 

सामाहजक असमानिा और र्ोर्ण 

हिन्दी रंगमंच में सामाहिक असमािता, गरीबी और शोषण िैसे मुद्ो ं

को प्रमुखता से उठाया गया िै, िो भारतीय समाि की िहटल संरचिा 

का अहभन्न हिस्सा रिे िैं। िाटककारो ं िे इि हवषयो ंको यथाथधवादी 

दृहष्ट्कोण के साथ प्रसु्तत हकया िै, हिससे समाि के उस वगध की 

पीड़ा सामिे आती िै, िो अर्क्र मुख्यधारा के हवमशध से बािर रि 

िाता िै। सामाहिक असमािता केवल आहथधक हवषमता तक सीहमत 

ििी ंिै, बल्कि यि िाहत, वगध, हशक्षा और अवसरो ंकी असमािता से 

भी िुड़ी हुई िै (हदहमत्रोवा आहद, 2014)। हिन्दी िाटको ंमें इि सभी 

पिलुओ ंको गिराई से हचहत्रत हकया गया िै। हकसाि, मिदूर, दहलत 

और हिम्न वगध के लोगो ंकी समस्याओ ंको मंच पर लाकर िाटककारो ं
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िे यि हदखािे का प्रयास हकया िै हक समाि में व्याप्त असंतुलि हकस 

प्रकार मािव िीवि को प्रभाहवत करता िै। 

शोषण की प्रहक्रया को भी हिन्दी रंगमंच िे हवहभन्न रूपो ंमें उिागर 

हकया िै। चािे वि आहथधक शोषण िो, सामाहिक अन्याय िो या 

सांसृ्कहतक दमि, िाटककार इि सभी पिलुओ ंको अपिे कथािक 

का हिस्सा बिाते िैं। इस प्रकार रंगमंच एक ऐसा माध्यम बि िाता िै, 

िो ि केवल समस्याओ ं को उिागर करता िै, बल्कि उिके प्रहत 

समाि में संवेदिा और िागरूकता भी उत्पन्न करता िै। इि िाटको ं

की हवशेषता यि िै हक वे दशधको ं को केवल दशधक बिाकर ििी ं

रखते, बल्कि उन्ें सोचिे और प्रहतहक्रया देिे के हलए पे्रररत करते िैं। 

इस प्रकार हिन्दी रंगमंच सामाहिक पररवतधि की हदशा में एक सहक्रय 

भूहमका हिभाता िै। 

 

स्त्री हिमर्ग और राजनीहिक दृहष्ट्कोण 

समकालीि हिन्दी रंगमंच में स्त्री हवमशध एक अतं्यत मित्वपूणध और 

प्रभावशाली हवषय के रूप में उभरा िै। िाटककारो ं िे स्त्री के 

अहधकार, स्वतंत्रता और समािता के प्रश्ो ंको राििीहतक दृहष्ट्कोण 

से प्रसु्तत करते हुए यि हदखािे का प्रयास हकया िै हक स्त्री की ल्कस्थहत 

केवल सामाहिक ििी,ं बल्कि गिरे राििीहतक संदभों से भी िुड़ी हुई 

िै (महियाररया आहद, 2020)। हपतृसत्तात्मक समाि में स्त्री को लंबे 

समय तक एक सीहमत और हियंहत्रत भूहमका में रखा गया िै। हिन्दी 

िाटको ंमें इस व्यवस्था की आलोचिा करते हुए यि दशाधया गया िै 

हक हकस प्रकार स्त्री को हशक्षा, रोिगार और हिणधय लेिे के अहधकार 

से वंहचत हकया गया िै। समकालीि िाटककार इस ल्कस्थहत को चुिौती 

देते हुए स्त्री की स्वतंत्र पिचाि और अल्कस्तत्व को स्थाहपत करिे का 

प्रयास करते िैं। स्त्री पात्रो ंके माध्यम से िाटककार यि हदखाते िैं हक 

वे केवल पररवार या समाि की पररहध में सीहमत ििी ं िैं, बल्कि वे 

अपिे अहधकारो ंऔर स्वाहभमाि के हलए संघषध करिे वाली सशक्त 

इकाइयााँ िैं। यि संघषध केवल व्यल्कक्तगत ििी,ं बल्कि सामाहिक और 

राििीहतक भी िै, क्ोहंक यि समािता और न्याय की मांग से िुड़ा 

हुआ िै। 

इसके अहतररक्त, स्त्री हवमशध में लैंहगक हिंसा, दिेि प्रथा, घरेलू 

उत्पीड़ि और कायधस्थल पर भेदभाव िैसे मुद्ो ंको भी उठाया गया 

िै। इि हवषयो ंको मंच पर प्रसु्तत करते हुए िाटककार समाि को 

यि संदेश देते िैं हक स्त्री के अहधकारो ंकी रक्षा और सम्माि सुहिहश्चत 

करिा एक लोकतांहत्रक समाि की अहिवायध शतध िै। इस प्रकार 

हिन्दी रंगमंच स्त्री हवमशध को केवल भाविात्मक या व्यल्कक्तगत स्तर 

पर ििी,ं बल्कि एक व्यापक राििीहतक और सामाहिक आंदोलि के 

रूप में प्रसु्तत करता िै। 

 

पयागिरण और हिकास का प्रश्न 

समकालीि समय में पयाधवरण और हवकास के प्रश् वैहश्वक और राष्ट्र ीय 

दोिो ं स्तरो ं पर मित्वपूणध राििीहतक मुदे् बि चुके िैं, और हिन्दी 

रंगमंच िे भी इि हवषयो ंको अपिी अहभव्यल्कक्त का हिस्सा बिाया िै। 

यि दशाधता िै हक ििसरोकार ल्कस्थर ििी ंिोते, बल्कि समय के साथ 

बदलते रिते िैं और रंगमंच भी इि पररवतधिो ं के साथ स्वयं को 

अिुकूहलत करता िै। िाटककारो ंिे औद्योगीकरण, शिरीकरण और 

अहियंहत्रत हवकास के कारण उत्पन्न पयाधवरणीय संकटो ं को अपिे 

िाटको ं में हचहत्रत हकया िै (प्रसाद आहद, 1994)। िल, िंगल और 

िमीि से िुडे़ मुदे्, हवस्थापि, प्रदूषण और प्राकृहतक संसाधिो ं के 

अंधाधंुध दोिि िैसे हवषयो ंको मंच पर लाकर यि हदखाया गया िै 

हक हवकास की प्रहक्रया हकस प्रकार प्रकृहत और मािव िीवि दोिो ं

को प्रभाहवत करती िै। 

पयाधवरणीय समस्याओ ंको केवल वैज्ञाहिक या तकिीकी दृहष्ट्कोण से 

ििी,ं बल्कि सामाहिक और राििीहतक संदभध में भी देखा गया िै। 

यि स्पष्ट् हकया गया िै हक हवकास की िीहतयााँ अर्क्र सत्ता और पंूिी 

के हितो ंके अिुसार हिधाधररत िोती िैं, हिससे आम ििता और हवशेष 

रूप से आहदवासी तथा ग्रामीण समुदाय प्रभाहवत िोते िैं। हिन्दी 

रंगमंच इि मुद्ो ंको उठाकर यि प्रश् खड़ा करता िै हक क्ा हवकास 

केवल आहथधक प्रगहत तक सीहमत िोिा चाहिए, या उसमें पयाधवरणीय 

संतुलि और सामाहिक न्याय को भी शाहमल हकया िािा चाहिए। इस 

प्रकार िाटककार दशधको ंको यि सोचिे के हलए पे्रररत करते िैं हक 

सतत हवकास (sustainable development) िी भहवष्य के हलए 

आवश्यक िै। अंततः  यि किा िा सकता िै हक हिन्दी रंगमंच में 

ििसरोकारो ंकी अहभव्यल्कक्त बहुआयामी और व्यापक िै। यि समाि 

के हवहभन्न पिलुओ ं को समेटते हुए एक ऐसा मंच प्रदाि करता िै, 

ििााँ समस्याओ ं को केवल प्रसु्तत ििी ं हकया िाता, बल्कि उिके 

समाधाि की हदशा में भी हवचार हकया िाता िै (भरूचा आहद, 

2003)। इस प्रकार रंगमंच समाि के पररवतधि और हवकास में एक 

मित्वपूणध भूहमका हिभाता िै। 

 

रंगमंच की िकनीक और राजनीहिक प्रभाि 

हिन्दी रंगमंच केवल हवषयवसु्त के स्तर पर िी ििी,ं बल्कि अपिी 

तकिीको ंऔर अहभव्यल्कक्त की शैहलयो ंके माध्यम से भी राििीहतक 

हवचारधारा और ििसरोकारो ं को प्रभावी ढंग से प्रसु्तत करता िै। 

रंगमंच की तकिीकें -िैसे प्रतीकवाद, वं्यग्य, लोकधमी शैली, मंच-

संरचिा, भाषा और अहभिय-िाटक के संदेश को गिराई और 

व्यापकता प्रदाि करती िैं। ये तकिीकें  िाटक को केवल एक 

कलात्मक प्रसु्तहत ि बिाकर उसे एक सशक्त वैचाररक माध्यम में 

रूपांतररत करती िैं, हिसके माध्यम से समाि और सत्ता के बीच 

संवाद स्थाहपत िोता िै। 

 

प्रिीकिाद और वं्यग्य 

हिन्दी िाटको ं में प्रतीकवाद और वं्यग्य का उपयोग राििीहतक 

हवचारधारा को प्रभावी, गूढ और बहुआयामी ढंग से प्रसु्तत करिे के 

हलए व्यापक रूप से हकया गया िै। प्रतीकवाद के माध्यम से 

िाटककार िहटल राििीहतक और सामाहिक सच्चाइयो ंको सीधे ि 

किकर सांकेहतक रूप में प्रसु्तत करते िैं, हिससे िाटक की अथधवत्ता 

कई स्तरो ंपर खुलती िै (Bhatia et al., 2010)। यि तकिीक हवशेष 

रूप से उि पररल्कस्थहतयो ंमें उपयोगी िोती िै, ििााँ प्रत्यक्ष आलोचिा 

संभव ििी ंिोती या ििााँ हवचारो ंको अहधक सूक्ष्मता से व्यक्त करिा 

आवश्यक िोता िै। प्रतीको ंके माध्यम से सत्ता, शोषण, अन्याय और 

सामाहिक हवडंबिाओ ं को एक रूपकात्मक ढााँचे में प्रसु्तत हकया 

िाता िै। उदािरण के हलए, हकसी पात्र, वसु्त या घटिा को इस प्रकार 

प्रसु्तत हकया िाता िै हक वि एक व्यापक राििीहतक या सामाहिक 

यथाथध का प्रहतहिहधत्व करिे लगे। इस प्रकार प्रतीक िाटक को केवल 

एक कथा ि बिाकर उसे एक गिरे वैचाररक हवमशध में पररवहतधत कर 

देते िैं। 
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वं्यग्य हिन्दी रंगमंच की एक अतं्यत प्रभावशाली तकिीक िै, हिसके 

माध्यम से िाटककार सत्ता, प्रशासि और सामाहिक संरचिाओ ंकी 

हवसंगहतयो ंपर तीखा प्रिार करते िैं। वं्यग्य की हवशेषता यि िै हक 

वि गंभीर हवषयो ंको भी एक सरल और रोचक शैली में प्रसु्तत करता 

िै, हिससे दशधक ि केवल मिोरंिि प्राप्त करते िैं, बल्कि वे उस 

हवडंबिा को भी समझ पाते िैं, िो समाि में व्याप्त िै। वं्यग्य के 

माध्यम से िाटककार भ्रष्ट्ाचार, पाखंड, राििीहतक अवसरवाद और 

सामाहिक अन्याय को उिागर करते िैं। यि तकिीक दशधको ं को 

िाँसाते हुए सोचिे पर मिबूर करती िै, हिससे िाटक का प्रभाव 

अहधक गिरा और स्थायी िो िाता िै (भाहटया आहद, 2010)। इस 

प्रकार प्रतीकवाद और वं्यग्य हमलकर हिन्दी रंगमंच को एक सशक्त 

राििीहतक अहभव्यल्कक्त का माध्यम बिाते िैं। 

 

लोकधमी रै्ली और जनसंिाद 

लोकधमी शैली हिन्दी रंगमंच की एक ऐसी मित्वपूणध तकिीक िै, िो 

इसे सीधे ििता से िोड़ती िै और उसे अहधक सुलभ, िीवंत तथा 

प्रभावशाली बिाती िै। इस शैली में लोकभाषा, लोकगीत, लोकिृत्य, 

पारंपररक कथाएाँ  और स्थािीय सांसृ्कहतक तत्वो ं का उपयोग हकया 

िाता िै, हिससे िाटक आम ििता के िीवि के अहधक हिकट आ 

िाता िै। 

लोकधमी रंगमंच का सबसे बड़ा गुण यि िै हक यि दशधको ं और 

कलाकारो ंके बीच की दूरी को कम करता िै। इसमें संवाद अहधक 

प्रत्यक्ष और सिभागी िोता िै, हिससे दशधक केवल हिल्किय दशधक 

ििी ंरिते, बल्कि वे प्रसु्तहत का एक हिस्सा बि िाते िैं (डजवायर आहद, 

2014)। इस प्रकार रंगमंच एक सामूहिक अिुभव बि िाता िै, ििााँ 

हवचारो ंका आदाि-प्रदाि सिि रूप से िोता िै। इस शैली के माध्यम 

से िाटककार राििीहतक हवचारधारा और ििसरोकारो ं को सरल 

और प्रभावी भाषा में प्रसु्तत करते िैं। िहटल राििीहतक मुद्ो ंको भी 

लोकभाषा और लोकशैली के माध्यम से इस प्रकार प्रसु्तत हकया िाता 

िै हक वे आम ििता के हलए सिि रूप से समझ में आ सकें । यि 

हवशेषता हिन्दी रंगमंच को एक लोकतांहत्रक और ििोनु्मख स्वरूप 

प्रदाि करती िै। 

लोकधमी शैली में अर्क्र स्थािीय समस्याओ ंऔर अिुभवो ंको कें द्र 

में रखा िाता िै, हिससे िाटक अहधक प्रामाहणक और प्रभावशाली 

बिता िै (िंदी आहद, 1998)। यि शैली यि भी दशाधती िै हक 

राििीहत केवल उच्च स्तर की सत्ता तक सीहमत ििी ं िै, बल्कि यि 

आम ििता के दैहिक िीवि से भी गिराई से िुड़ी हुई िै। इसके 

अहतररक्त, लोकधमी रंगमंच सामाहिक िागरूकता और पररवतधि 

का एक सशक्त माध्यम बिता िै। यि ि केवल समस्याओ ं को 

उिागर करता िै, बल्कि लोगो ंको उिके अहधकारो ंऔर कतधव्यो ंके 

प्रहत भी िागरूक करता िै। इस प्रकार यि शैली हिन्दी रंगमंच को 

ििसरोकारो ं के साथ गिराई से िोड़ती िै और उसे एक प्रभावी 

सामाहिक-राििीहतक उपकरण के रूप में स्थाहपत करती िै। 

 

हनष्कर्ग  

आधुहनक हिन्दी नाटक  ं में राजनीहतक चेतना का स्वरूप अतं्यत 

व्यापक, बहुआयामी और प्रभावशाली रूप में हवकहसत हुआ िै। यि 

केवल सिा, शासन या राजनीहतक घटनाओ ंतक सीहमत निी ंरिता, 

बल्कि समाज के समग्र जीवन, उसकी समस्याओ,ं संघर्ों और 

पररवतषन की आकांक्षाओ ं क  भी अहभव्यक्त करता िै। आधुहनक 

नाटककार  ं ने अपने नाटक  ं के माध्यम से राजनीहतक यथाथष क  

उजागर करते हुए यि हदखाया िै हक हकस प्रकार सिा का दुरुपय ग, 

भ्रष्टाचार, सामाहजक असमानता और ल कतांहत्रक व्यवस्था की 

हवसंगहतयाँ आम जनजीवन क  प्रभाहवत करती िैं। 

स्वतंत्रता पूवष हिन्दी नाटक  ं में जिाँ राजनीहतक चेतना मुख्यतः  

राष्टर वाद, औपहनवेहशक हवर ध और सामाहजक जागरण के रूप में 

हदखाई देती िै, विी ंस्वतंत्रता के बाद यि चेतना अहधक यथाथषवादी, 

आल चनात्मक और हवशे्लर्णात्मक रूप धारण कर लेती िै। 

नाटककार  ं ने ल कतंत्र की कमज ररय ,ं सिा और जनता के बीच 

बढती दूरी तथा नैहतक मूल्  ंके ह्रास क  अपने कथानक  ंऔर पात्र  ं

के माध्यम से प्रभावशाली ढंग से प्रसु्तत हकया िै। 

इसके साथ िी आधुहनक हिन्दी नाटक  ंमें जनसंघर्ष और प्रहतर ध की 

अहभव्यल्कक्त भी राजनीहतक चेतना का एक मित्वपूणष आयाम बनकर 

उभरती िै। आम आदमी की पीड़ा, उसके अहधकार  ंके हलए संघर्ष 

और अन्याय के हवरुद्ध उसकी आवाज नाटक  ं में सशक्त रूप से 

अहभव्यक्त ि ती िै। प्रतीक, रूपक, वं्यग्य और संवादात्मक भार्ा के 

माध्यम से नाटककार  ं ने जहटल राजनीहतक हवर्य  ं क  सरल और 

प्रभावी ढंग से प्रसु्तत हकया िै, हजससे दशषक  ं में जागरूकता और 

हचंतन की प्रवृहि हवकहसत ि ती िै। 

अतः  हनष्कर्षतः  किा जा सकता िै हक आधुहनक हिन्दी नाटक केवल 

मन रंजन का माध्यम निी,ं बल्कि सामाहजक और राजनीहतक 

पररवतषन का एक सशक्त उपकरण िै। यि समाज क  जागरूक 

करता िै, उसे अपने अहधकार  ं और कतषव्य  ं के प्रहत संवेदनशील 

बनाता िै तथा एक न्यायपूणष और ल कतांहत्रक व्यवस्था की स्थापना 

की हदशा में पे्रररत करता िै। 
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